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ZESPOL, WITRAZY JOZEFA MEHOFFERA
W KAPLICY GROBOWE] RODZINY
GRAUEROW W OPAWIE

Wsrod wielu dziet J6zefa Mehoffera zgromadzonych w Muzeum Naro-
dowym w Krakowie znajdujg si¢ rowniez witraze tego artysty, a wsréd nich:
Wiara—Nadzieja-Milos¢ oraz Caritas'. Sa to autorskie repliki dwu z zespotu
szesciu okien, zaprojektowanych w roku 1901 do kaplicy grobowej rodziny
Grauerow w Opawie na Morawach. W roku 1964, na monograficznej wystawie
Jozefa Mehoffera zorganizowanej w Muzeum Narodowym w Krakowie, mozna
bylo ogladac je wraz z kartonami, stanowigcymi wlasno$é warszawskiego Mu-
zeum Narodowego®.

Z opracowan poswigconych Mehofferowi niewiele mozna si¢ o witrazach
opawskich dowiedzie¢, mimo iz kartony do nich czgsto sa wzmiankowane i re-
produkowane’. Co wigcej, z literatury niezbyt jasno wynika, czy witraze zostaty
wogole zrealizowane, a jesli tak, to czy realizacje te dotrwaly naszych czasow.

' Stanowia one wlasnos¢ p. Ryszarda Mehoffera. Od r. 1996 znajduja si¢ w ekspo-
zycji stalej w Domu Jozefa Mehoffera (Oddzial Muzeum Narodowego w Krakowie) przy
ul. Krupniczej. Wiara-Nadzieja—Milosé¢, 180 x 60 cm, ND 7780; u dotu po lewej na szkle
napis pedzlem: WEDLUG KARTONU / J. MEHOFFERA / WYKONALI / F. BIAL-
KOWSKI & W. SKIBINSKI. Caritas, 180 x 60 cm, ND 7781.

* Malowane akwarelg i gwaszem na papierze naklejonym na ptétno. Kartony dwu
sposrod czterech witrazy z okien na $cianach bocznych maja wymiary: 187 x 73 cm; dwa
nastgpne: 186 > 73 cm, natomiast kartony witrazy na $cianach szczytowych: 102 x 156
cmi 152,5 x 103 em. Do zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie weszly w r. 1937
jako dar Jozefa Mehoffera.

' Najpelniejsze informacje o nich w postaci opisu katalogowego wraz z danymi
technicznymi zawiera katalog: Jozef Mehoffer. Katalog wystawy zbiorowej. MNK, Kra-
kow, listopad—grudzien 1964, oprac. Z. Tobiaszowa,Z.Kucielska, wstep H.Blum,
poz. 120-125, 150, 151. Por. tez: W. K 0 zi c k i, Jozef Mehoffer (Sztuki Pigkne, 3, 1926/
27), s. 376, 395-396.
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Problem ten dotyczy niemal wszystkich Mehofferowskich dziel witrazowych. Na
duzych, znaczacych wystawach oraz w zbiorach muzealnych krytycy i historycy
sztuki widuja przede wszystkim kartony i w odniesieniu do nich wyrazaja swe opi-
nie. Jesli nawet czasem mowa o witrazach jako takich, sg to stwierdzenia bardzo
ogolne’.

Skonczonym, autorskim dzielem artysty projektujacego witraz jest reali-
zacja jego obrazu w szkle. Pomimo wspdlpracy ze szklarzem, od ktorego kun-
sztu wiele zalezy, to wlasnie tworca kartonu musi w kazdym szczegodle przewi-
dzie¢ artystyczny efekt kompozycji z rozswietlonych barwnych szkiel, ujetych
w okreslone formy konturem z otowiu’. Mowa oczywiscie o witrazach arty-
stycznych. U schytku XIX i na poczatku XX wieku, w dobie odrodzenia sztuki
witrazu, rozwijala si¢ bowiem takze produkcja czysto rzemie$lnicza, oparta na
wydawanych specjalnie w tym celu wzornikach. Oprocz tego wytwarzano tafle
szklane z przedstawieniami malowanymi (a nie uktadanymi z kolorowych szkiel),
o tematyce glownie sakralnej®.

Witraz zaliczany jest do dziedziny malarstwa, operuje bowiem tymi sa-
mymi warto$ciami plastycznymi co i ono, jednakze ze wzgledu na specyfike
tworzywa odznacza si¢ cechami sobie tylko whasciwymi. W zasadzie powinien
by¢ ogladany w warunkach, do jakich zostal przeznaczony, a wigc w pomie-
szczeniu, ktorego charakter (styl, wielkos$¢, dyspozycje przestrzeni, warunki
o$wietleniowe oraz oczywiscie sposob uzytkowania) artysta uwzglednia w swym
projekcie. Najpetniejszy efekt uzyskuje sig, gdy wypelnione witrazem okna sq
glownym, a najlepiej — jedynym zrodlem $wiatla. L$ni on wowezas w potmroku,
Jjak gdyby sam emanowat jakims tajemniczym blaskiem, udzielajac wnetrzu swych
barw.Ta dziedzina sztuki wymaga osobnej wiedzy na temat wlasciwosci optycz-
nych barwnych szkiel. Efekt kolorystyczny zalezy bowiem zaréwno od barwy

 Wyjatek stanowi zespol witrazy w katedrze Sw. Mikolaja we Fryburgu, ktéremu,
poza artykutami, po§wigcono tez dwie obszerne monografie: T. Adamo wi ¢ z, Witraze
Jrvburskie Jozefa Mehoffera, Wroctaw 1982, oraz H. von R o d a, Die Glasmalereien von
szquehojfér in der Kathedrale St. Nikolaus in Freiburg i. Ue., Wabern-Bern 1995.

* Mehoffer przywiazywal wielka wage do wlasciwej realizacji w szkle swych pro-

Jektow Adam Zelenski, dugoletni wspotwlasciciel Krakowskiego Zakladu Witrazow
i Mozaiki, w ktérym wykonano wiele witrazy Mehoffera, tak oto charakteryzowat styl
pracy artysty: ,,cechg Mehoffera bylo: nie tylko opracowa¢ projekt i naturalnej wielkosci
tzw. karton na witraz — ale wspolpracowac z witrazysta i czuwac przez caly czas powsta-
wania witrazu nad swojq idea, by to, czego na kartonie, na papierze malowanym nie dato
si¢ osiagna¢ — wydoby¢ wlasnie z materiatu, ze szkla”, (A. Zelenski, Rewelacja fry-
burska, maszynopis z r. 1946 w dokumentach rodziny Zelenskich w Krakowie, s. 4).

“Por.: P. Michel, Glasmalerei um 1900 in der Schweiz. Le vitrail 1900 en Suis-
se, Liestal 1985.
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uzytego szkla, jak i jego grubosci, struktury, rozmiaréw tafli i wielkosci powierzchni
wypelnionej dang barwa, wzajemnego sasiedztwa koloréw oraz nade wszystko —
sity $wiatta. Ten ostatni element ulega zmianom w zaleznosci od pogody i pér dnia,
co ozywia witraze, intensyfikujac kolejno poszczegolne grupy barw’. Na przyktad
szkta o zimnych, czystych barwach zyskuja na $wietlistosci i intensywnosci przy
stabym $wietle; nazbyt mocne —,,zabija” ich kolor. Szkta czerwone w $wietle sta-
bym gasna i ciemnieja, w silnym natomiast jarza si¢ pelnym blaskiem. To wszystko
artysta musi bra¢ pod uwage?®.

Wielka epoka witrazu byto sredniowiecze; w nastgpnych stuleciach ta
dziedzina twoérczo$ci stopniowo zanikta. Powtorne zainteresowanie nig zaczelto
si¢ rodzi¢ dopiero wraz z romantyzmem, przynoszac w 2. polowie XIX wieku
liczne realizacje na gruncie historyzmu, za$ jej ponowny rozkwit nastapit w do-
bie Art Nouveau. Tak sig szcze$liwie ztozylo, iz Mehoffer jeszcze w swych stu-
denckich, krakowskich czasach zdobyl gruntowng wiedze na temat Sredniowiecz-
nego witrazu, uczestniczac w pracach restauratorskich w kosciele Mariackim®.
Wiedzg t¢ poszerzal nastgpnie podczas zagranicznych podrdzy o studia witrazy
w gotyckich katedrach Europy Zachodniej. Nabyte do$wiadczenia zaowocowa-
ly w jego pdzniejszej dziatalnosci.

Lata paryskich studiow Mehoffera (z przerwami —od 1891 do 1896) przy-
padaja na czas narodzin i pierwszych triumfow Art Nouveau. Tak wigc miody
artysta mial okazj¢ na biezaco przyswajac sobie powstajacy dopiero ,,jezyk™ tego

7 Por.: M.R zepinska, Historia koloru, Krakéw 1973, 1. 1,s.145-153.

# Znana jest historia witrazy w prezbiterium katedry fryburskiej; Mehoffer, wy-
stawszy kartony z Krakowa, nie mial okazji nadzorowac¢ ich realizacji w szkle i dopiero po
pewnym czasie (w 1928) zobaczyl osadzone juz witraze. Stwierdzil wowczas, iz mylnie
ocenil site wiatta w tym miejscu i dazyl do przeprowadzenia znacznych korekt, zwracajac
si¢ do odpowiednich wladz szwajcarskich: ,,Owe okna nie doréwnuja efektem innym oknom
katedry z przyczyny, ze sa wyzsze od okien kaplic bocznych i jako tlo nie maja otaczajg-
cych budynkow, ale czyste niebo. Gdyby mnie rzad szwajcarski sprowadzil w porze ich
wstawienia (czego w swoim czasie zadalem), bylbym wyegzaminowal robot¢ szklarza
i zarzadzil potrzebne poprawki [...]. Zaznaczam, ze bledow pojawiajacych si¢ w wykona-
niu nie mozna przypisywac tak wytrawnemu pracownikowi, jakim jest p. Kirsch, tylko
potrzeba zabra¢ si¢ do poprawki witrazy starannie i bez dalszej zwloki, i to w mojej obe-
cnoéci, co jest niezbedne”. Listzr. 1937 [w:]J.Meho fferowa, Rozwdj mysili tworczej
Jozefa Mehoffera (r¢kopis w Bibliotece Zakladu Narodowego im. Ossolinskich we Wro-
clawiu, t. 1, k. 261). Nawiasem mowigc, wieloletnie zabiegi Mehoffera o przeprowadzenie
poprawek nie daly zadnego rezultatu,

? Dla kosciota Mariackiego w Krakowie Jozef Mehoffer, wspolnie ze Stanistawem
Wyspianskim, wykonal projekt witrazu (zrealizowany w 1891) o tematyce z zycia Marii
do duzego okna w fasadzie oraz, samodzielnie, pie¢ kwater do poinocnych okien prezbite-
rium, a ponadto (niezrealizowany) projekt witrazu Psalm o Milosierdziu Bozym.



86 Anna Zenczak

stylu. W jego 6wezesnej tworczo$ci witrazowej mozna obserwowaé bezposrednie
inspiracje najpierw witrazem $redniowiecznym, a takze renesansowym'’,
a nastgpnie — stopniowe ksztaltowanie stylu pod wplywem nowych pradow, az

do osiagnigcia okoto roku 1900 pelni secesyjnych form.

OPIS KAPLICY GRAUEROWSKIE] I WITRAZY

W chwili przyjecia zaméwienia od rodziny Graueréw Mehoffer byt juz
tworca o ustalonej renomie, mial za sobg realizacj¢ czterech sposrod witrazy
fryburskich, pracowal nad polichromig w skarbcu katedralnym na Wawelu.
Witraze opawskie, zaprojektowane i zrealizowane w roku 1901'", sg zachowane
in situ. Mozna wigc oceni¢ efekt ich oddziatywania we wnetrzu, do ktérego od
poczatku byly przeznaczone, a takze zastanowic sig, czy i w jakim stopniu cha-
rakter tego wnetrza sklonil artyst¢ do zastosowania konkretnych rozwigzan'>.
Wrazenie moze jednak by¢ niepelne, kaplica jest bowiem pusta i zaniedbana:
ciata pochowanych tam 0sob zostaty w roku 1933 ekshumowane i przewiezione
do Ostrawy'?. Ponadto witraze osadzone w oknach po lewej stronie sa nieznacz-
nie uszkodzone.

Opawa (niemieckie Troppau) jest jednym ze starych miast na terenie pol-
nocnych Moraw. W opawskich ksiggach adresowych, wydawanych od lat szes¢-
dziesiatych XIX wieku, Grauerowie figurujg jako kupcy i przedsigbiorcy. Kapli-
c¢ grobowa tej rodziny wzniesiono nie pozniej niz w roku 1898 na opawskim
cmentarzu, zalozonym w latach 1890-1891". Jej forma typowa jest dla neogo-
tyckich kaplic cmentarnych® (il. 1-2). Zbudowana na planie prostokata, z cio-

' Niezachowany witraz Mehoffera w kaplicy palacu Radziwillow w Balicach pod
Krakowem poprzedzony byl studiami witrazy o charakterze renesansowym w paryskich
kosciotach St. Germain I’ Auxerrois i St. Séverin (por. J. Meho ffer, Dziennik, oprac.
J.Puciata-Pawlowska, Krakow 1975, s. 96-98, 111-112).

'" Prof. Halban, krewny Grauerow, ktory w ich imieniu kontaktowal si¢ z artystg
w sprawie witrazy, pisal do Mehoffera w liscie z 10 1 1902: [ Teraz krewnym moim juz nie
tak zalezy na posiadaniu szkicow, skoro majg te sliczne okna..” (Mehofferowa,lc.).

12 Nie dotarlam do danych na temat ewentualnego pobytu Mehoffera w Opawie, ale
wiadomo, ze artysta dysponowal niezbednymi informacjami.

'* Por. przypis 22.

"R.Piecek, 100 let Opavského méstského hitbitova (maszynopis niepublikowa-
ny w posiadaniu autora); 1. Vy biral, Unélécke pamatky opavského ustredniho hibitova
(Vlastivédné Listy, XVI1/2, 1990), s. 27.

'S Na temat genezy grobowych kaplic cmentarnych por.: P. Ariés, Czlowiek
i $mieré, Warszawa 1989, s. 283-286 1 525.
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1-2. Kaplica rodziny Grauerow na cmentarzu w Opawie (fot. A. Zefczak)
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sOw jasnego kamienia, wzniesiona nad krypta przewidziana na pomieszczenie
trumien, ma smukle proporcje oraz podkreslajace wertykalizm elementy i detale
architektoniczne: $ciany krétsze o wysokich ostrych szczytach, stromy dwuspa-
dowy dach, okna zamknigte ostrotukowo, smukte kolumny z barwnego marmu-
ru opinajace Sciany od zewnatrz oraz pinakle i wieniczace je kwiatony. Rozpla-
nowanie $ciany frontowej nawiazuje do schematu kompozycyjnego gotyckiego
portalu. Do wnetrza-wiedzie Zzelazna brama zajmujaca niemal caly szerokosé
budowli, azurowa od jednej czwartej wysokosci i wypelniona od $rodka taflami
zwyklego szkla. Powyzej, w szczycie, znajduje si¢ duze okno ozdobione ka-
miennym maswerkiem. Wszystko to, a zwlaszcza dobre wywazenie proporcji
oraz bogactwo i delikatnos¢ detalu architektonicznego i rzezbiarskiego (m.in.
motywy zoomorficzne i kartusze z motywem makdowki), decyduje o lekkosci,
anawet finezji tej budowli.

Whetrze jest dzisiaj calkowicie puste i surowe, bez §ladow jakiejkolwiek
polichromii'® czy innej dekoracji. Zwazywszy na niewielkie rozmiary kaplicy,
a takze na fakt, iz jej podtoge stanowi podnoszona plyta zamykajaca wejscie do
krypty, mozna przypuszczag, iz niegdy$ mégt znajdowac sig tutaj jedynie ptytki
oftarz, ewentualnie tablice epitafijne na scianie naprzeciwko wejscia. Jedyng
ozdobg wngtrza od poczatku miaty by¢ witraze. Jest ich sze$é: cztery w oknach
Scian bocznych (po dwa z kazdej strony) i dwa u gory, w wypetnionych maswer-
kami oknach $cian szczytowych. Przede wszystkim wywotuja wrazenie sitg ko-
lorystyki. Barwy tych witrazy w pewnych partiach sg zywe, intensywne, o domi-
nancie czerwieni, w innych zas pastelowe i delikatne, ale zawsze frapuja r6zno-
rodnoscig poszczegélnych odcieni i wyrafinowaniem zestawien w obrebie kaz-
dego z okien. Tematycznie wigza si¢ ze $miercia i zmartwychwstaniem. Na lewo
od wejscia sa to witraze Zasnigcie Marii i U grobu Chrystusa, na prawo za$ —
Wiara—Nadzieja—Milos¢ oraz Caritas. W oknie usytuowanym nad wejsciem
znajduje si¢ witraz Aniol Swiatla Wiekuistego, a na wprost — Archaniol Sqdu
Ostatecznego.

Okna $cian bocznych kaplicy sa smukte, dwudzielne. Obydwie poléwki
kazdego z nich zamknigte s ostrolukowo, a ponad nimi wkomponowany jest
otwor okragly, wpisujacy si¢ w ostrotukowe zamknigcie calosci. Kompozycje

' Myli sig¢ J. Mehofferowa, méwiac w swoich spisanych po latach wspomnieniach
o polichromii Grauerowskiej kaplicy. Wiadomo natomiast, iz Mehoffer zaprojektowat do
tego wnetrza srebrng lampe (por. Meho fferowa, Lc.). Projekt znajduje si¢ w Domu
Jozefa Mehoffera MNK.,
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witrazowe obejmuja catos¢ kazdego z okien, bez wzgledu na dzielace je filarki.
Sceny figuralne wypelniaja w uktadzie horyzontalnym srodkowa cze$¢ tych pol
i sa nieco ,cofnigte w gtab”. Od dotu i od gory ujmujg je wyobrazone w szkle
dekoracyjne formy architektoniczne o bogatej stylizacji secesyjno-pseudogotyc-
kiej. Dofem architektura ta przybiera forme jak gdyby lica podestow, na ktorych
toczy sig” akcja przedstawien, gora zas — ksztalt baldachimow. Szczytowa czgs¢
witrazy wypelnia abstrakcyjny ornament, ewokujacy wspomnienie gotyku pfo-
mienistego i zarazem form ro$linnych (lisci ostu). Wizualnie najblizej, wrgcz na
,powierzchni” szyb, u samego dotu i u gory biegna pasy ornamentéw zlozone
zogromnych bratkow. Kwiaty te maja ksztalty i barwy w zasadzie realistyczne,
lecz ich skala sprawia, iz nadaja calosci wymiar mistyczny. Sceny figuralne uka-
zuja sie spoza nich niczym objawienia obrazow innego $wiata, ktorego w istocie
dotycza. Taka dyspozycja powierzchni pozwolita arty$cie zmiesci¢ kompozycje
wielopostaciowe w waskich, smuktych oknach, bez uciekania si¢ do ,,spigtrze-
nia” przedstawionych osob.

Rozbudowang anegdota, bogactwem motywow ikonograficznych, a takze
walorami artystycznymi wyrdzniaja si¢ okna po stronie prawej. Mozna przypu-
szczaé, iz sam Mehoffer rowiez wysoko je ocenial, skoro zadbat o wykonanie
ich replik: oprawione w drewniane ramy, opatrzone odpowiednimi stojakami,
zdobity one mieszkanie artysty do korica jego dni'’. Natomiast witraze po stronie
lewej charakteryzuje bogatsza ornamentyka. Artysta wprowadzif tu po dwa wa-
zony ze stylizowanymi bukietami, rozmieszczone symetrycznie po obu stronach.
Kazda z kompozycji stanowi odrgbng calosc, ale wszystkie acza si¢ ze sobg
w spojny watek znaczeniowy. Logiczne nastgpstwo scen nie wynika mechanicz-
nie z ich rozmieszczenia w kaplicy, lecz moze by¢ ustalone dopiero po odczyta-
niu tredci przedstawien. Totez, wyprzedzajac tok niniej szych rozwazan, nalezy
powiedzie¢, ze sceny odpowiadaja sobie parami w taki sposob, iz kazda z nich
ideowo laczy si¢ z druga, znajdujaca si¢ w oknie naprzeciwko niej. I w takiej
kolejnosci beda tutaj przedstawione.

Wiara—Nadzieja—Milos¢. Witraz ten, okreslany tez tytutem Dusza u wrot
raju'®, znajduje si¢ tuz przy wejsciu po prawej stronie (il. 3). Na pierwszym

17 Te wlaénie witraze w niezmienionej oprawie znajduja si¢ w depozycie w Mu-
zeum Narodowym w Krakowie.

18 Pod tututem Dusza u wrdt raju karton tego witrazu byl wystawiany w Krakowie
od 23 listopada do 31 grudnia 1901 (por. Katalog IV Wystawy Towarzystwa Artystow
Polskich ., Sztuka ", Krakow 1901), a pod tytulem U stop raju —w Warszawie w r. 1903
(por. Katalog II Wystawy Stowarzyszenia Artystéw Polskich, Warszawa 1903, poz.121).
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3. Jozef Mehofter, Wiara—Nadzieja
Milos¢, 1901, replika witrazu, depozyt
w Muzeum Narodowym w Krakowie
(fot. A. Ched)
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planie, u dotu, poza fryzem ozdob-
nych bratkow widnieje katafalk —
okrywajaca go purpura wylania sie
tuz ponad ciemnofioletowymi ptat-
kami kwiatow. Spoczywa na nim
martwa kobieta ujeta z profilu, z nie-
co odchylong do tytu glowa i ze zlo-
zonymi na piersiach rgkami. Jej ja-
sne wlosy dlugimi pasmami splywa-

ja pomigdzy bratki. U wezglowia

pali si¢ lampka podwojnym plomie-
niem. Suknia zmarlej, z bialych
przezroczystych szkiel cieniowa-
nych pedzlem, odcina si¢ od szaro-
zielonkawego tla architektury, sta-
nowigcej rodzaj podestu dla wyzszej
czg$ci przedstawienia. Trzeba tu
zwrdci¢ uwage na pewien szczegol
bardzo istotny, ale wobec bogactwa
kompozycji niezbyt rzucajacy si¢ w
oczy. Ot6z na wspomnianym pode-
scie, na krancach przedstawienia,
malarz umiescit dwie kolumny, na
ktorych wspiera si¢ belkowanie po-
kryte secesyjno-pseudogotycka de-
koracja. Wprawdzie niemal iden-
tyczna dekoracja o formach archi-
tektonicznych wystepuje we wszy-
stkich czterech witrazach, ale tylko
w tym jednym pojawiaja si¢ kolum-
ny, ktére wraz z mocno zarysowa-
nym poziomym zamknig¢ciem u gory
tworzg ksztalt bramy. Od ciala
zmarlfej kobiety ku bramie idzie
matle nagie dziecko o rumianym cial-
ku i wielobarwnych — niebieskich,
zoltych i turkusowych — skrzydlach,
podobnych do skrzydel wazki. Ge-
stem uniesionych raczek jakby prosi
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o przygarnigcie. Trzy kobiece postacie, ku ktorym si¢ zwraca, oczekujg je sto-
jac w bramie. Gesty i atrybuty okreslaja ich tozsamos¢.

Po lewej znajduje si¢ personifikacja Mito$ci — posta¢, zdecydowanie przez
artyste wyrézniona pod wzgledem kompozycyjnym i artystycznym. Stanowi ona
doskonaly przyklad mistrzostwa Mehoffera w operowaniu barwnym szklem.
W tym przypadku chodzi o tafle w kolorach zywej czerwieni, bordo i kilku
odcieni rézu: sa one stosunkowo duze, o na ogél wertykalnym przebiegu oto-
wianych spoin. Posta¢ przedstawiona jest w ujgciu frontalnym, z lekko uniesio-
na ku niebu twarza o ekstatycznym wyrazie, z przyci$nigtymi do piersi dlonmi.
Jej twarz i ramiona okala biaty welon, skronie za$ zdobi szeroki wieniec z czer-
wonych réz. Widoczna w rozchyleniu ptaszcza suknia jest czerwona, spigta na
biodrach ztotym pasem, sam za$ plaszcz gra bogactwem tonéw czerwieni i rézu.
Nad jej glowa unosza si¢ biate ptaki.

Obok, w prawej polowie okna, wyobrazone sa Wiara i Nadzieja. Wiara
ujeta jest frontalnie, z nieznacznym tylko zwrotem ciala i twarzy ku dziecku, na
ktére spoglada. Na piersi ma ztocisty krzyz, na dtoniach takiez plomienie i plo-
mienista korone na glowie. Zdobi ja suknia o barwie ciemnoniebieskiej, bliskie;]
granatu, o tonach réznigcych si¢ w poszczegolnych taflach. Intensywnie zolte
szkla krzyza, pasa na biodrach, plomieni oraz ognistoczerwone akcenty na obrze-
zach szaty w zadnej mierze nie maca wrazenia spokoju i statyki tej postaci. Na-
suwa sie my$l, iz takie wlasnie rozegranie kolorystyczne personifikacji Wiary,
przywotujace wspomnienie relacji barwnych dominujacych w witrazach gotyc-
kich katedr, bylo ze strony tworcy w petni $wiadomym dzialaniem. Przezycie
barwy mialo by¢ moze wywota¢ w widzu refleksjg intelektualna na temat istoty
wiary. Wprowadzenie szkiel ciemnoblekitnych uzasadnione jest poza tym wzgle-
dami kompozycyjnymi, posta¢ znajduje si¢ bowiem nieco dalej od widza niz
stojaca obok Nadzieja, a barwa bigkitna daje tu ludzace wrazenie pewnego od-
dalenia, cofnigcia.

Na skraju po prawej stronie umieszczona jest Nadzieja. To ona odpowia-
da na gest dziecka, schylajac si¢ ku niemu z wyciagnietymi rgkami. Nosi suknig
i plaszcz w barwach cieplej zolci z duzymi partiami czerwieni (rekawy sukni,
podszewka i obrzeza plaszcza), oraz bialy welon. U jej stop widnieje zoita ko-
twica skryta czesciowo w faldach ptaszcza. Znowu daje si¢ zauwazy¢ bardzo
udany efekt kolorystyczny, powstaly przez skontrastowanie ,,goracych” barw tej
postaci z chtodng tonacja personifikacji Wiary. W samym zas wyobrazeniu
Nadziei warto odnotowac parti¢ efektownych, sptywajacych z ramion draperii,
utozonych z biegnacych pionowo, waskich, smuktych ptytek o ptomienistych
barwach, pulsujacych nieregularno$cia duktu ofowianych spoin. O doswiadcze-
niu Mehoffera jako witrazysty $wiadczy nastgpujacy szczegot: rekawy sukni
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4. Jozef Mehoffer, Caritas, 1901, replika
witrazu, depozyt w Muzeum Narodowym
w Krakowie (fot. A. Cheé)

Anna Zenczak

Nadziei sg intensywnie czerwone, w
zwiazku z czym jej wyciagnigte ku
dziecku ramiona, ukazane na tle ciem-
nego blgkitu szat Wiary, w sposob
bardzo sugestywny zdajg si¢ rzeczy-
wiscie wychyla¢ ku przodowi.

W tle rozposciera si¢ pejzaz z
fragmentem faki przecietej kreta droz-
ka oraz z grupa drzew w glebi. Ich

Jasne konary, miejscami o lekko rozo-

wym zabarwieniu, tworzg dekoracyj-
ny desen. Bratki w tym oknie sa bar-
dzo ciemne, grafitowofioletowe, roz-
Swietlone silnymi akcentami zolci
posrodku kazdego z nich.

Zasnigcie Marii. Opisanej wy-
ze] kompozycji odpowiada umie-
szczone naprzeciw niej, po lewej stro-
nie kaplicy, Zasniecie Marii (il. 5).
Sceneri¢ w tym przedstawieniu two-
rzy wngtrze gotyckiej komnaty o
oknach podobnych do tych, ktore
znajduja si¢ w kaplicy Grauerow.
Maria osuwa si¢ na toze otoczona
przez przyklgkajacych i okazujacych
swqj bol apostotow. Zwraca uwage
fakt, iz nie nosi ona szat o tradycyj-
nych barwach — jej suknia jest zielo-
na, plaszcz za$ fioletowy. Przy na
0go6l ciemnoczerwonych i wisnio-
wych szatach apostoléw bardzo ory-
ginalnym akcentem kolorystycznym
sq wspomniane juz bukiety, z ktorych
lewy utrzymany jest w réznych od-
cieniach zieleni (od ciemnej az po tur-
kus) i bigkitu, w prawym zas wida¢
barwy: r6zowa, fioletowa i zielona.
Ogromne bratki gornego i dolnego
fryzu sa czerwone, z ciemnogranato-
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5. Jozef Mehofter, Zasniecie Marii, 1901,

karton witrazu (akwarela i gwasz
na papierze naklejonym na plétno).
Muzeum Narodowe w Warszawie
(fot. Archiwum MNK)

6. Jozef Mehoffer, U grobu Chrystusa,
1901, karton witrazu (akwarela i gwasz
na papierze naklejonym na plotno).
Muzeum Narodowe w Warszawie
(fot. Archiwum MNK)
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wym platkiem gérnym i z z6ttym srodkiem. Widoczne wsrdd nich liscie maja barwe
ostrej zieleni. W dolnej kwaterze tego okna, po prawej, widnieje sygnatura artysty:
»Jozef Mehoffer 1901 r.”"”

Caritas. Okno drugie od wejscia, po prawej stronie kaplicy, zdobi witraz
z przedstawieniem Caritas (il. 4). Ekspresja i oryginalno$¢ zestawien barwnych
nie osiagaja w nim az takiego nat¢Zenia, jak w sasiadujacym z nim witrazu Wia-
ra—Nadzieja-Milosc¢. Ale i tutaj kolorystyka ma swoj udziat w okresleniu zna-
czen. Prawa czg$¢ kompozycji witrazowej przedstawia siedzacq kobiete w krolew-
skim stroju, tulacg do siebie dwoje dzieci. Na jej koronie widnieje napis ,,Cari-
tas”. Kobieta nosi szaty o tagodnych, ,.cieptych” barwach: jasnobrazowa suknig
I wzorzysty, bialozétty plaszcz z zottym spodem. U jej stop mienia si¢ wielo-
barwne szkla (rozowe, liliowe, czerwone, zélte, ciemnozielone), czyniace wra-
zenie klejnotow, a moze kwiatow, ktore wysypaly si¢ z faldow sukni. Tuz za
kobietg stoi dziewczyna o dlugich jasnych wlosach: ta sama, ktéra w sasiednim
witrazu widzimy na marach (tutaj ubrana jest w jasng bluzke i rézowa sp6dni-
cg). Ciemne tlo tej grupy — zgnitozielone i zielonougrowe — ozywiaja u goéry
czerwone i rozowe wstegi. Lewg czg$¢ okna wypelniaja postacie dwu aniotéw.
Pierwszego, dzierzacego wagg, zdobia szaty czerwone i ciemnozielone. Drugi,
widoczny spoza niego z traba w rece, nosi szatg bordowa — jej pota opada nisko,
otaczajac stopy pierwszego aniota i podkreslajac tym samym wrazenie harmo-
nijnego scalenia obu tych postaci — zaréwno pod wzgledem kompozycyjnym,
Jakikolorystycznym. Ponad aniotami rozposciera sig blekit. Formy architekto-
niczne w te] kompozycji wykonano z matowych biatych tafli, urozmaiconych
poprowadzonymi pedzlem konturami i liniami ornamentéw w kolorze czarnym.
Bratki ztozono ze szkiel ciemnoczerwonych, rozjasnionych w srodkowej czesci
platkow, oraz granatowych. Wsréd kwiatow pojawiaja sie liscie o zroznicowa-
nych odcieniach zieleni. '

U grobu Chrystusa. Po przeciwnej stronie kaplicy, na lewo od wejscia,
znajduje si¢ witraz ze sceng U grobu Chrystusa(il. 6). Aniot ukazuje zatrwozo-
nym trzem Mariom pusty gréb. Najbardziej wyeksponowano tutaj pierwszopla-
nowa postac aniola w seledynowej szacie, o duzych ,,ptasio-owadzich” skrzy-
dlach, wyobrazonych za pomoca szkiet seledynowych, niebieskich, zottych i fio-
letowych. Jak wiadomo, ostateczny efekt kolorystyczny witrazu zalezy od sity
swiatla i artysta zwykle bierze pod uwage warunki danego miejsca. Zapewne
Jednak zdarzajq sig sytuacje nie do konca przewidziane. Pod omawianym oknem
na zewnatrz kaplicy rosng ozdobne krzewy czg$ciowo zacieniajace witraz. By¢

" W kaplicy tylko ten jeden witraz jest opatrzony sygnaturg artysty.
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7. Jozef Mehoffer, Archaniol Sqdu Ostatecznego, 1901, karton witrazu
(akwarela i gwasz na papierze naklejonym na pltétno). Muzeum Narodowe w Warszawie
(fot. Archiwum MNK)

moze to sprawia, iz postac aniota pod wzgledem kolorystycznym stanowi glow-
ny, a zarazem najczystszy i ,najdzwigczniejszy” akord tej kompozycji. Bukiet
po lewej stronie utrzymany jest w barwach pomaranczowo-zoltych, z niewielki-
mi zielonymi akcentami, po prawej — w z6tto-czerwonych z akcentami fioleto-
wymi. Bratki w tym oknie maja po trzy platki na ogét bardzo ciemne, prawie
czarne, ale ozywione réznymi tonami czerwieni. Wiernos¢ naturze w przedsta-
wieniu ich ksztaltow i barw, zwlaszcza w zestawieniu z rodzajem stylizacji po-
zostatych partii ornamentu, jest tutaj chyba najbardziej uderzajaca.

Archaniol Sadu Ostatecznego i Aniol Swiatla Wiekuistego. Dopehnienie
czterech witrazy usytuowanych w $cianach bocznych u dotu stanowia witraze
w szczytach krotszych elewacji kaplicy. Duze, zamknigte ostrotukowo okna $cian
szczytowych wypelnione sg maswerkami ztozonymi z kot i ich odcinkow, ale
linie umieszczonych w nich kompozycji witrazowych ,,nie respektuja’ istnienia
tych kamiennych podzialow. Petna dynamiki posta¢ dmacego w trabg Archanio-
ta Sadu Ostatecznego, przedstawiona w gornym witrazu na wprost wejscia (il.
7), nie miesci si¢ w jednym polu: znaczny fragment jego sylwetki — wraz z twa-
rza okolong burza rozwianych wlosow i prawa r¢ka, ktorg trzyma przy ustach
trabe — znajduje si¢ w okregu centralnym. Lewa r¢ka, odsunigta daleko w bok
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8. Jozef Mehoffer, Aniol Swiatla Wiekuistego, 1901, karton witrazu
(akwarela i gwasz na papierze naklejonym na ptétno). Muzeum Narodowe w Warszawie
(fot. Archiwum MNK)

i rowniez dzierzaca trabe, umieszczona jest w polu po prawej stronie, draperie
za$ dolnej czesci szaty — po lewej. Z podobnym rozmachem nakreslono stonce,
komety, oblok oraz ogromne nakrapiane orchidee. U dotu po lewej, w polu
o ksztalcie zagielka, poza obrgbem rozety, wykwita pek biatych krolewskich
lilii. Dynamiczny i zarazem plynny bieg linii witrazu harmonizuje z odkutymi
w kamieniu kolistymi formami. Efekt ,,wspotbrzmienia™ secesyjnie wijacych sig
linii z kamieniarkg okna widoczny jest rowniez w witrazu z Aniotem Swiatla
Wiekuistego (il. 8). Kompozycja ta — ze wzgledu na temat — pozbawiona jest
dynamicznych form, ale i tutaj artysta wykreslil posta¢ aniota niemal zupelnie
niezaleznie od przebiegu kamiennych podziatlow okna, wpisal jednak gtowng
cze$¢ postaci oraz lampke — symbol $wiatfa wiekuistego — w centralny okrag.
Bardzo niekonwencjonalnie przedstawia si¢ tu wyobrazenie Matki Boskiej Nie-
pokalanie Poczgtej: u gory witrazu artysta ukazal jedynie fragment promienistej
mandorli, z widocznym zaledwie skrawkiem szaty Madonny i potksigzycem.
Obydwa te witraze sa bardzo zywe i bogate pod wzglgdem kolorystycz-
nym. Dominuja w nich barwy ,,gorace”, o stosunkowo duzych obszarach jedne-
go koloru, zréznicowanego jednak odmiennymi odcieniami poszczegolnych ply-
tek szklahych. W oknie z Archaniolem Sadu Ostatecznego intensywne barwy
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,gorace” (czerwona o kilku odcieniach, pomararficzowa, zotta) sasiaduja z barwami
réwnie intensywnymi, ale ,,zimnymi” (szafir, akcenty zieleni) i zduza powierzchnig
o delikatnej tonacji blador6zowoliliowej (obtok), stanowiaca tu strefg kolorystycz-
nego wyciszenia, uspokojenia. Okno zArchaniolem Swiatla Wiekuistego jarzy sig
gléwnie czerwieniami oraz barwami ztoto- i ognistozottymi, umieszczonymi na tle
szafiru. Pewna ,,dzwigczno$é” i,,ochtodzenie” wprowadzaja natomiast szkla ja-
snozielone, bliskie turkusowi.

Bez watpienia nie tylko ksztalt okien, ale takze styl architektury kaplicy
i jej wystroju rzezbiarskiego mial wptyw narodzaj stylizacji kompozycji witra-
zowych. W witrazach pionowych przejawia si¢ to w sposobie komponowania
niektorych scen tak, iz nasuwaja one skojarzenia z przedstawieniami Srednio-
wiecznymi. Dostrzec to mozna w stylizacji szat w duchu gotyku oraz we wpro-
wadzeniu ornamentow bedacych secesyjng trawestacja zdobnictwa gotyckiego.
Natomiast w oknach gérnych Mehoffer umiescit dzieta w pelni secesyjne, uzna-
jac by¢ moze, iz neogotyckie maswerki sg dostatecznie mocnym akcentem tego
stylu.

Nie oznacza to, iz w kompozycjach dolnych okien artysta odstapit od stylu
swojej epoki. Secesja ujawnia si¢ tu przede wszystkim w sposobie stylizacji
ornamentéw: dotyczy to zardGwno nadnaturalnej wielkosci, lecz realistycznych
bratkow, symetrycznych —,,winietkowych” — bukietéw w wazonach, jak i orna-
mentow gotycyzujacych. Styl secesji widoczny jest rowniez w rysunku niektorych
postaci — przede wszystkim w personifikacji Mitosci, w postaci lezacej zmarlej
i aniota u grobu. Réwniez wprowadzenie niektorych barw i sposob ich zestawia-
nia znamienne sa dla sztuki przelomu wiekow XIX i XX. Szczegdlnie charakte-
rystyczne sa: biel (zwlaszcza suknia zmarlej, kontrastujaca z czerwienia i ciem-
nym fioletem), amaranty, réZe, odcienie koloru liliowego, fiolety, seledyny. Po-
nadto ogdlna atmosfera tych witrazy utrzymana jest w duchu epoki przetomu
wiekow.

ANALIZA IKONOGRAFICZNA

Zachowaly si¢ pierwsze rysunkowe notatki Mehoffera® dotyczace rodza-
cej sie dopiero koncepcji witrazy opawskich (il. 9). Sa to drobne szkice na kartce
formatu 14,6 % 22,7 cm, wykonane otdwkiem i tuszem, opatrzone krotkimi opi-
sami. Dwukrotnie naszkicowana jest scena Zasnigcia Marii, dwukrotnie tez (w

20 W zbiorach rodziny artysty.
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9. Jozef Mehoffer, pierwsze szkice kompozycyjne do witrazy opawskich (otowek i tusz
na papierze). Wilasnos¢ Ryszarda Mehoftfera (fot. M. Wesolowska)

rézniacych sig ujeciach) — Wniebowzigcie Marii, ukazane zarazem jako Jej ko-
ronacja. Pod jedna ze scen Wniebowzigcia widnieje podpis: ,, Wniebowstapie-
nie”, co moze wskazywaé na jeszcze inny, wezesniejszy zamysl. Jest tez szkic
witrazu z przedstawieniem Trzech Marii u Grobu Chrystusa, opatrzony napi-
sem: ,,aniol na grobie”, oraz szkic witrazu z wyobrazeniem Caritas. Inne jeszcze
napisy wskazuja, iz artysta bral tez pod uwage personifikacj¢ Wiary, Milosci
i Sprawiedliwoéci. Ponadto u gory po prawej widnieje napis: ,,anioly trabigce
na sad / wieczna szczg§liwos¢”. Ponizej znajduje si¢ delikatny zarys bratka, jed-
nego z tych, ktére w ostatecznej wersji tworza glowny motyw ornamentalny
witrazy.

Tak wiec od poczatku kryteria doboru poszczegdlnych przedstawien kon-
sekwentnie wiazaly si¢ z wlasciwym arty$cie widzeniem zycia w kategoriach
dobra i pigkna. Obecno$¢ $mierci nie macita tej pogodne; wizji. Nie byl brany
pod uwage zaden sposrod wprowadzajacych elementy tragizmu, rozpaczy lub
chociazby smutku, popularnych motywow dziewigtnastowiecznej sztuki sepul-
kralnej (obfitujacej w wyobrazenia zalobnic-ptaczek, aniotlow $mierci czy wrecz
jej personifikacji). Mehoffer budowal program ideowy kaplicy postugujac si¢
tradycyjna ikonografig chrzescijanska. Z jednej strony pragnal zaakcentowac
triumf wiecznego zycia nad $miercia i bral w zwiazku z tym pod uwagg odpo-
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wiednie sceny z zycia Chrystusa i Marii, z drugiej zas — chcial wskazac na to, co
gwarantuje zwyklym $miertelnikom osiagniecie wiecznej szczesliwosci, i w tym
celu wprowadzat personifikacje gléwnych cnot.

Zawarta we wstepnych szkicach i witrazach opawskich idea przewodnia
w pelni odpowiada przeznaczeniu dziel, niemniej trudno oprzec¢ si¢ wrazeniu, iz
ostatecznie nastapil pewien brak rownowagi pomigdzy witrazami osadzonymi
w oknach po prawe;j stronie kaplicy a tymi znajdujacymi si¢ po lewej. Artysta
cala inwencje rozwinal w scenach z wyobrazeniami cnét: rozbudowat je, doko-
nujac fuzji wielu motywéw ikonograficznych, oraz wprowadzit elementy dra-
maturgii.

W witrazach Wiara—Nadzieja—Milos¢ i Caritas wystgpuje ta sama postac
jasnowlosej mlodej kobiety — najpierw martwej, spoczywajacej na katafalku,
a nastepnie powstalej na Sad. Jej rola w obu kompozycjach nasuwa pytanie: czy
posta¢ ta odnosi si¢ do okreslonej osoby, czy tez jest ogélnym wyobrazeniem
cztowieka zmarlego. Trudno da¢ odpowiedz catkowicie jednoznaczna, jednakze
poréwnanie dat zgonow 0sob pochowanych w kaplicy wskazuje, iz artysta mogt
mieé¢ na uwadze pierwsza osobg pochowana w kaplicy — zong kupca Ignacego
Grauera, Reging Grauerowa, zmarla w roku 1898 w wieku 52 lat*'. Nastepny
pochéwek mial miejsce dopiero w roku 1912*. Witraze, zaprojektowane i zrea-
lizowane w roku 1901, zamdwione wigc zostaly do kaplicy, w ktorej ztozone
byly zwloki tylko jednej osoby, i to wkrétce po jej Smierci. Co prawda jest na
nich ukazana kobieta mloda, ale arty$cie nie musialo przeciez chodzi¢ o jakie-
kolwiek portretowe podobienstwo, lecz o obraz wyidealizowany, zgodny z este-
tyka i filozofig epoki*.

Umieszczenie w dolnej czgsci witrazu zwlok utozonych horyzontalnie,
w pozycji na wznak, i wyeksponowanych na pierwszym planie Kieruje mysl ku
$redniowiecznym nagrobkom, na ktorych ciala zmartych przedstawiane byly
w podobny sposéb. Wystepujace w witrazu formy architektoniczne (lico cokolu,
kolumny, baldachimy) poglebiaja wrazenie analogii ze sredniowiecznym nagrob-

' Regina Grauer, z domu Kraus, zm. 16 08 1898 w sar;alorium w Zlotych Gorach,
pochowana zostata 18 08 1898 w Opawie (Ksiggi kosciola Sw. Ducha w Opawie, t.VI,
Panstwowe Okregowe Archiwum w Opawie).

22 W kaplicy pochowane byly tylko trzy osoby: wr. 1898 Regina Grauer, wr. 1912
Emil Grauer i wr. 1915 Ignaz Grauer. Wszystkie zwloki ekshumowano w r. 1933 i prze-
wieziono do Ostrawy do kremacji (na podstawie wyciggu z akt cmentarza w Opawie,
zapisy archiwalne nr 414/1898, 487/1912, 233/1915). Bylo to spowodowane osiedleniem
sie rodziny w Ostrawie.

2 Mam na mysli zderzenie mlodosci i $mierci, ktore tak frapowalo modernistow
i ktoremu Mehoffer dal wyraz np. w grafikach Zuchwaly ogrodnik (z 1912) czy Mlodos¢
i $mierc (po 1912).
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kiem, co — jak mozna przypuszcza¢ — bylo ze strony tworcy dziataniem w pelni
$wiadomym, wywolanym stylem architektury kaplicy i jej wystroju rzezbiar-
skiego. Lezaca posta¢ zmarlego w dawnej sztuce sepulkralnej (poczynajac od
przyktadu z wieku XI az po schytek wieku XVII) wyrazata — wedtug Philippe’a
Ariés — stan odpoczynku w zaswiatach, odpoczynku, ktory nie jest ani koncem, ani
nicoscia™, lecz blogostawionym stanem oczekiwania na transfiguracje
u kresu czasow. Ten zapomniany z czasem watek eschatologiczny szczeg6lnie
dobitnie wyrazaja postacie lezacych zmartych, ukazanych jako osoby zyjace, np.
z otwartymi oczami. Wizerunek spoczywajacego w zaswiatach zmarlego obra-
zowal zarazem jego cialo i dusze¢ (homo totus).

Mehoffer siggnat jednak do jeszcze innej tradycji. Kobieta przedstawiona
przez niego na omawianym witrazu jest z pewnoscig martwa, o czym $wiadcza
jej zamknigte oczy i uklad ciata. Jednak na fakt, iz whasnie pgkta ni¢ jej zycia,
wskazuje przede wszystkim posta¢ oddalajacego si¢ od wezglowia malego
uskrzydlonego dziecka, wyobrazajacego jej dusz¢. Ukazanie $mierci jako roz-
dzielenia ciata i duszy, wydobywajacej si¢ z ust umierajacego w postaci dziecka,
ma poczatek w sztuce XIII wieku. Idea ta znalazta wyraz w przedstawieniach
zwyktych $miertelnikow, ale nade wszystko w scenach Zasnigcia Marii, gdzie
przetrwata az do XVII wieku®. Ikonografia tego wydarzenia dostarcza licznych
przyktadow, w ktorych cialo Marii spoczywa na horyzontalnie ujetym tozu, oto-
czonym przez apostolow, poza nim zas, lub w powietrzu, widnieje posta¢ Chry-
stusa trzymajacego dusze Matki wyobrazona jako mate dziecko.

Mehoffer w scenie Zasnigcia ograniczyl si¢ do ukazania spoczywajacej na
tozu Marii i zgromadzonych wokot niej apostotow. Natomiast motyw duszy uo-
sabianej przez dziecko wykorzystal w omawianym witrazu. W pewnym stopniu
inspirujacg rol¢ moglo tu odegraé¢ przedstawienie z nagrobka Zofii Cieszkow-
skiej, z lat 1870-73, autorstwa Teofila Lenartowicza, we florenckim kosciele
Santa Croce, bez watpienia znane Mehofferowi z jego paromiesi¢cznego pobytu
we Florencji w roku 1900. Nagrobek ten ma forme¢ dwuskrzydlowych drzwi
osadzonych w portalu. Wyobrazona jest na nim dusza, ktéra w postaci matego,
nagiego dziecka szybuje ku niebiosom; przedstawienie osoby zmartej w tej kom-
pozycji nie wystgpuje’’. W opawskim witrazu dziecko, mimo iz obdarzone skrzy-

MAriés, o.c,s. 237-244,

* Tamze, s. 244-247.

* L. R éau, Iconographie de l'art chrétien, t. 2: Iconographie de la Bible. Nou-
veau Testament, Paris 1957, s, 605.

 Dzielo Lenartowicza istnieje w dwu niemal identycznych egzemplarzach (odle-
wach): w nagrobku Zofii Cieszkowskiej w kosciele Santa Croce we Florencji oraz w na-



Zespol witrazy Jozefa Mehoffera... 101

detkami, nie unosi sig, lecz z dziecieca nieporadnoscia stapa ku bramie otwartej na
pigkny daleki pejzaz.

Brama to uniwersalny symbol granicy miedzy dwoma Swiatami, miedzy
znanym i nieznanym, migdzy $wiattem i ciemnoscig®®. W kulturze europejskiej
motyw bramy jako symbol miejsca, w ktérym dokonuje sie przejscie ze $wiata
zywych do umartych, ma tradycje antyczna, przy czym w sztuce chrzescijan-
skiej, oprocz innych znaczen, pojawilo sie rozréznienie na brameg raju i brame
piekiel”. Brama wiodaca do raju wystepuije, przybierajac rozne formy architek-
toniczne, przede wszystkim w scenach Sadu Ostatecznego, jako zas wejécie do
piekiel —w scenach Zstapienia do Otchlani. Motyw bramy upowszechnil si¢ na
gruncie sztuki sepulkralnej, zwlaszcza w dobie baroku, ale takze w XIX wieku.

Nie ulega watpliwosci, iz brama, ktéra ukazat Mehoffter, prowadzi do raju
—wskazuje na to zaréwno pigkny pejzaz widoczny na dalszym planie, jak i po-
stacie w niej umieszczone. Pejzaz ten, mimo iz ujety tylko we fragmencie, jest
istotnym elementem tworzacym klimat kompozycji i jej sfer¢ odniesien, wykra-
czajaca poza krag poje¢ religijnych. Przywoluje bowiem na mysl arkadyjskie
laki i gaje Puvisa de Chavannes, Hansa von Marées, Arnolda Bécklina i innych
malarzy 2. potowy wieku XIX, ktérzy w swych pracach snuli marzenia o utraco-
nym raju ludzkosci, o krainach szczesliwego bytowania wolnego od problemow,
jakie niosta dwezesna cywilizacja®. W tym $wietle posta¢ malego nagiego dziecka
—staly motyw owych sielankowych wizji — zyskuje dodatkowy wymiar, jakkol-

grobku filozofa Augusta Cieszkowskiego w kosciele parafialnym w Wierzenicy pod Po-
znaniem; przytaczam za: J. Bialostocki, Drzwi $mierci: antyczny symbol grobowy
1jego tradycja [w:] Symbole i obrazy w Swiecie sztuki, Warszawa 1982, 1. 1, s. 183—185.
Zob. tezA. Kr 6 1, Teofil Lenartowicz — rzezbiarz. K atalog wystawy monograficznej, Mu-
zeum Narodowe w Krakowie, listopad 1993 - styezen 1994, Krakow 1993, s. 52. Warto
zwr6ci¢ uwage na wiersz autorstwa samego Lenartowicza wykuty na stopniach florenckie-
go nagrobka, odnoszacy si¢ do idei palingenezy, niemniej wprowadzajacy w kontekst émierci
motywy takie, jak: brama, dziecko, cnoty teologiczne, ktére to motywy wystepuja tez
w witrazu w kaplicy Graueréw. Wiersz ten przytaczamza:Bialostocki,o.c,s. 185 (w
brzmieniu i z interpunkcja wersji drukowanej): , Jesli z miloscia, wiarg i nadzieja / Zmarly
opuszczal ten padot zaloby, / Na krotko aniol zawiera 20 w groby; / Zza wrét grobowych,
kedy go posieja, / Po drugiej stronie tej zalosnej bramy, / Jak dzieckiem przyszed} na
przeciwng strong, / Tak znow dzieciatkiem, inny, a ten samy, / Wybiega w niebo, aniel-
skie pacholg. / Ledwie mu zmysly aniol pozastania, / Juz g0 wywodzi drugi... Zmartwy-
chwstania, / Z bloga radoscia, ze $mier¢ jest nam progiem / Pomiedzy $wiatem do$wiad-
czen a Bogiem”.

*Por.J. Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionnaire des symboles. Mythes,
réves, coutumes, gestes, formes, figures, couleurs, nombres, Paris 1974, 1. 1V, s. 50.

?Por. Biatostocki, o.c., s. 165-168.

YH. Hofstitter, Symbolizm, Warszawa 1980, s. 194199,
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wiek trudno orzec, w jakim stopniu efekt ten byl przez artyste zamierzony.
Z kolei powstaje pytanie 0 genezg wyobrazenia postaci umieszczonych w bra-
mie raju. Motyw ten ma rodowdd antyczny. W sztuce greckiej rolg osoby odpro-
wadzajacej dusze w glab zaswiatow spetniat Hermes Psychopompos, a pozniej,
w sztuce chrzescijanskiej, aniot’’. W przedstawieniach Sadu Ostatecznego Psy-
chopomposem bywal $wigty Piotr w anielskiej asyscie, oczekujacy na duszg
u bram niebios'2. W omawianej kompozycji Mehoffera w roli tej wystepuja trzy
cnoty teologiczne.

Personifikacje cnot w sztuce sepulkralnej pojawily si¢ w wieku XIV, upo-
wszechnione za$ zostaly w wiekach XV i XVI'w licznych rzymskich nagrob-
kach papiezy i kardynalow, a takze w weneckich nagrobkach dozow". Wieki
nastepne podjely ten temat™, gdyz pozwalal on na podkreslenie pozytywnych
cech charakteru zmarlej osoby bez porzucania gruntu symboliki chrzedcijan-
skiej.

Identyfikacja poszczegélnych personifikacji w witrazu Wiara—Nadzieja—
Milosé nie stwarza trudnosci, zostaty one bowiem okreslone za pomoca atrybu-
tow i gestow dostatecznie sugestywnie. Wyobrazenia cn6t przez stulecia podle-
gaty modyfikacjom, powstawaty stale ich nowe warianty. Dla scharakteryzowa-
nia Wiary Mehoffer wybral migdzy innymi przystugujacy jej tradycyjnie krzyz,
Nadzieja otrzymata kotwicg, ktory to atrybut upowszechnit si¢ za sprawa Jkono-
logii Cezarego Ripy"”. Warto zaznaczy¢, ze Nadzieja z opawskiego witrazu
wpisuje si¢ w schemat ikonograficzny utrwalony w sztuce polskiej w 1. polowie
wieku XIX przez Kazimierza Wojniakowskiego w obrazie przedstawiajacym
alegorig tej cnoty w postaci mtode] kobiety, widocznej na tle mrocznego mor-
skiego pejzazu z miotanym falami statkiem w oddali. U stop kobiety widnieje
kotwica, ona sama za$ wznosi ramiona ku jasniejacej na niebie gwiezdzie®.
Nadzieja Mehoffera powtarza Ow gest wyciagnigtych ramion, lecz skierowuje je
nie ku niebiosom, ale w dét, ku zmierzajacemu w jej strong dziecku.

W Biatostocki, o.c., s. 165-166.

2 Tamze, s. 166.

W Réau, o.c.,t. 1: Introduction générale, s. 187-188.

 personifikacje wszelkich cnot wystgpowaly tez czesto, az po schylek XVIII w.,
w architekturze okazjonalnej podczas uroczystosci zalobnych (por.: J. Chroscicki,
Pompa funebris. Z dziejow kultury staropolskiej, Warszawa 1974, passim).

% C. Ripa, Ikonologia, Krakow 1998 [1. wyd. w 1603]; Réau, o.c., t. 1,s. 188.

% M. Porebski, Nadzigja [w:] Tenze, Interregnum. Studia z historii sztuki
polskiej XIX i XX w., Warszawa 1975, s. 11-34. Warto zauwazy¢, ze gwiazda stanowi
jedyny atrybut personifikacji Nadziei w Mehofferowskim witrazu fryburskim z roku 1897
pt. Matka Boska Zwycigska.
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[ wreszcie najwazniejsza z trzech personifikacji — Mitosé, czyli Caritas
(bowiem tacinskie nazwy cnét teologicznych to: Fides, Spes i Caritas, nie istnie-
je natomiast cnota, ktora bytaby okreslona osobnym terminem Amor). Zwraca
uwage fakt, iz w sasiednim witrazu opawskiej kaplicy Caritas pojawia si¢ po-
nownie, ale w innej postaci i roli, okreslona swa tacinskg nazwa, ktorg dla roz-
wiania ewentualnych watpliwosci wypisang ma na koronie. Wynika z tego, ze
w oknach opawskiej kaplicy wystepuja dwie rézne personifikacje tej samej cnoty
teologicznej.

Plastyczny wizerunek ,,matki wszystkich cnot” zaczal ksztaltowac sie
pozno, bo dopiero w XIII wieku, kiedy to cykl przedstawien gtbwnych cnot zo-
stal wiaczony do sztuki monumentalnej’’. Wcze$niej Caritas okre$lana byta je-
dynie przez inskrypcje. Pozostale cnoty mialy juz wowczas swoje indywidualne
atrybuty, czg¢$ciowo przejete od swych niechrzes$cijanskich poprzednikow. Trud-
nos¢ w znalezieniu plastycznego odpowiednika symbolu Caritas miata zrodto
w specyfice tego pojecia, wyrazajacego wigz czlowieka z Bogiem i faczacego
w sobie idee mitosci Boga i mitodci blizniego. Wizualne wyeksponowanie ktorejs
z tych wartosci (amor Dei badz amor proximi) dawalo personifikacj¢ badz to
Milosci Boga, badZ Milosierdzia, a przeciez w sferze idei wartosci te pozosta-
waly nierozdzielne. Wprowadzenie za pomocg symboliki jednej z nich bylo za-
razem przywolaniem drugiej. Najpierw plastyczny wyraz uzyskalo pojecie mi-
losci blizniego — Misericordia. Na chrzcielnicy w Hildesheim (ok. 1230) Miseri-
cordia ukazana jest jako kobieta w otoczeniu szeSciu postaci, wobec ktorych
spelnia uczynki mitosierdzia; jedna z tych postaci jest nagi zebrak, wktadajacy
otrzymang wiasnie koszulg. W innych dzietach, na potrzeby potraktowanej skroto-
wo personifikacji, zebrak 6w wykorzystany zostal w charakterze jedynego atry-
butu i przedstawiony jako mata naga posta¢ u stop Caritas-Misericordia, trzy-
majacej tobotek z ubraniami (takie przedstawienia znajduja si¢ m.in. w paryskiej
Notre Dame oraz w katedrze w Chartres). Prawdopodobnie poza granicami Fran-
¢ji posta¢ zebraka zinterpretowano — ze wzgledu na jego wielkos¢ — jako postaé
dziecka. Na pulpicie Baptysterium w Pizie Niccolo Pisano przedstawil Caritas
jako kobiete trzymajaca za raczke nagie dziecko (putto), obdarowane koszycz-
kiem z owocami. Ostatecznie popularno$¢ zyskato przedstawienie Caritas-Mi-
sericordia jako kobiety z dwojgiem dzieci (czasami karmiacej) i z symbolami
daréw w postaci owocow lub kwiatow. W latach sze$¢dziesiatych XIII wieku

7 Genezg i rozwdj plastycznego wizerunku Caritas w wiekach XIII i XIV oma-
wiam wg: R. Frey han, The Evolution of the Caritas Figure in the Thirteenth and Four-
teenth Centuries (Journal of the Warburg and Courthauld Institutes, 11, 1948),
s, 68-86.
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Niccolo Pisano wprowadzit do przedstawienia Caritas-Misericordia motyw plo-
mieni jako symbol amor Dei, dzigki czemu Caritas-Amor wkrotce uzyskata sa-
modzielny wyraz plastyczny. Kolejni twércy wprowadzili dalsze innowacje.
Ambrogio Lorenzetti ukazal Caritas-Amor z plonacym sercem we wzniesionej
rece i strzalq — w drugiej. Do teori i symboliki amor Dei przenikaty idee i sym-
bole mitosci $wieckiej. W celu okreslenia tradycji ikonograficznej, do ktérej na-
wiazal Mehoffer swoim wyobrazeniem Caritas Jjako jednej z trzech cnét teolo-
gicznych, warto jeszcze zwrocié uwage na pewne szczegoly malowidla Giotta
w Capella dell’Arena w Padwie (1305). Ukazana tam personifikacja Caritas
obrazuje dwa aspekty tej idei: u stop postaci znajduja si¢ dary, m.in. woreczki
z pienigdzmi, w prawej rece trzyma ona mis¢ z owocami, w lewej zas, wzniesio-
nej ku Bogu — plonace serce; jej glowe zdobi rozany wieniec.

Personifikacja Mitosci wyobrazona przez Mehoffera w opawskim witra-
zu Wiara—Nadzieja—Milos¢ w zasadzie pozbawiona jest atrybutow, z wyjatkiem
wienca z czerwonych roz zdobiacego jej skronie. R. Freyhan, autor przywolywa-
nych tu opinii na temat ksztaltowania si¢ wizerunku Caritas, omawiajac wspo-
mniane malowidto Giotta nie podejmuje kwestii wiefica i dopiero przy okazji
analizy dzieta Tycjana Amore Sacro e Profano stwierdza: ,,The clothed woman
leans an elaborate box inside which we get a mere glimpse at something glea-
ming and precious — jewels or gold; in her lap she has flowers, and floral wreath
in her hair. All these are attributes of Caritas Misericordia since Giotto™®.
A wigc rézany wieniec Giottowskiej Caritas mialby okresla¢ jej aspektamor pro-
Ximi. Akurat ten motyw ma, jak sie wydaje, odmienne znaczenie w witrazu
zkaplicy Grauerow. Mehofferowska personifikacje Mitosci wyroznia plomien-
nie czerwona barwa szat oraz ekstatyczna poza i wymowny gest przyci$nigtych
do serca dtoni — co sprowadza si¢ do znaczen wyrazonych pierwotnie przy uzy-
ciu symboliki wznoszonego ku Bogu ptongcego serca — dlatego jej czerwony
rozany wieniec réwniez nalezy odczytywa¢ w tym kontekscie, zwlaszcza ze réze
tej barwy w tradycji chrzedcijanskiej symbolizuja mito$¢ Boga®. Na aspekt amor
Dei postaci Milo$ci z opawskiego witrazu wskazuje jeszcze jeden element: gru-
pa biatych ptakéw unoszacych sie nad jej glowa. Zapewne sa to golebie, ktére
stanowily jeden z atrybutow bogini mitosci Wenus, ale w ikonografii chrzesci-
janskiej staly sie emblematem Czystosci, a takze upostaciowaniem idei Cari-
tas*’. Tak wigc nie ulega watpliwosci, iz w omawianym witrazu artysta ukazat,
obok Fides i Spes, takze Caritas-Amor.

*® Tamze, s. 85,

¥ Leksykon symboli, oprac. M. Oesterreicher-Mollw o, Warszawa 1992,
s. 137.

W Réau, o.c., 1. 1, s. 102.
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Natomiast Caritas reprezentujaca typ Caritas-Misericordia wyobrazona
Jest w kaplicy Graueréw w witrazu sasiednim. Kobieta wraz z tulacymi si¢ do
niej dzie¢mi tworzy grupe, ktora dopiero napis na koronie kaze odczytywaé
w kategoriach alegorii. W drobnych, wielobarwnych szkfach u jej stop dopa-
trzy¢ si¢ mozna przystugujacego tej postaci atrybutu, jakim byty kwiaty i owoce.
Jej krolewski strdj wskazuje na szczegolng rangg idei Milosierdzia, za$ ubogo
ubrane dzieci petnia rolg glownych ,.atrybutéw” tej personifikacji. Dwaj anioto-
wie dzierzacy wage i trabe to oczywiscie archaniolowie Sadu Ostatecznego.
Cala scena powigzana jest anegdota. Oto zmarla kobieta powstata na Sad Osta-
teczny, ale nie jest sama, wraz z nig_jawi si¢ Caritas, przed ktdra z szacunkiem
zatrzymali si¢ archaniotowie. Jeden z nich, lekko sklaniajac sie, rownoczesnie
wskazuje na Caritas, jakby objasnial co$ drugiemu, co tym dobitniej okresla
sytuacje. Caritas-Misericordia petni tutaj rolg gléwnej cnoty charakteryzujacej
zmarla i zapewniajacej jej zbawienie.

Wystepujace w ostatnim z omowionych witrazy przedstawienie osoby
zmarlej wyobrazonej w relacji z istotami nadprzyrodzonymi nie stanowi na gruncie
sztuki sepulkralnej jakiegos novum. Mamy tu do czynienia z nawiazaniem do
powszechnej tradycji, ktorej przykladow takze w XIX wieku nie brak — chociaz-
by w kosciotach krakowskich*'.

Jesli zas chodzi o Caritas otwarta pozostaje kwestia, czy artysta zdawal
sobie sprawg z tego, e opierajac si¢ na uksztaltowanej przez stulecia ikonogra-
fii, uwzgledniajacej dwa nierozdzielne aspekty tej idei, dal w jednym dziele jej
dwie odmienne personifikacje: Caritas-Amor i Caritas-Misericordia.

Ogolna mysl zawarta w witrazach opawskich rysuje si¢ nastepujaco: dwa
pierwsze (Wiara—Nadzieja—Milos¢ | Zasniecie Marii) ukazuja sam moment
smierci, bez akcentéw dramatycznych, lecz z przekonaniem, iz jest to moment
przejscia do innego, lepszego $wiata; dwa nastepne (Caritas i U grobu Chrystu-
sa) wskazuja na ide¢ zmartwychwstania ciata. Calos¢, wraz z dopelniajacymi
przedstawieniami w oknach $cian szczytowych, wyraza przekonanie o zyciu
wiecznym, ku ktoremu prowadzg okreslone cnoty.

*! Por. np. figury nagrobka generala Jana Zygmunta Skrzyneckiego w kosciele
Dominikanow w Krakowie, zr. 1865, dtuta Wiadystawa Oleszczynskiego: general ukaza-
ny w pozycji pétlezacej budzony jest przez Aniota Zmartwychwstania.
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PODSUMOWANIE

Omoéwiony zespol witrazy autorstwa J6zefa Mehoffera nalezy do grupy
dziel tego tworcy powstatych okolo roku 1900 i pozostajacych pod silnym wply-
wem Art Nouveau. Inspiracja tym kierunkiem objawia si¢ glownie secesyjna
stylizacja form i specyficznym doborem barw. Witraze opawskie charakteryzuja
sie tez licznymi odwotaniami do sztuki gotyckiej. Zdecydowata o tym z pewno-
$cig che¢ dostosowania si¢ do neogotyckiej architektury kaplicy, ale takze —idea
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10. Jozef Mehoffer, Vita — somnium breve, 1904, replika witrazu.
Muzeum Narodowe w Krakowie (fot. Archiwum MNK)
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historyzmu, z kt6ra na gruncie sztuki dekoratorskiej artysta zetknat si¢ bezpo-
$rednio w czasie prac nad Matejkowska polichromia prezbiterium kosciota Ma-
riackiego w Krakowie.

Pod wzgledem ikonograficznym twoérca w petni opart si¢ na tradycji sztuki
chrzescijanskiej, co nie przeszkodzilo mu dokona¢ swoistej fabularyzacji
i ;aktualizacji” niektorych przedstawien. Jednakze w doborze scen i motywow
w niewielkim tylko stopniu nawiazat do dziewig¢tnastowiecznej sztuki sepulkral-
nej. W witrazach kaplicy Graueréw Mehoffer dazyt do zaakcentowania nie tyle
smutku z powodu $mierci, co radosci plynacej z wiary w zbawienie nieSmiertel-
nej duszy i jej wejscia w bramy raju.

Wspomniana idea przewodnia, jak dowodzi tego analiza poszczegdlnych
scen, swoj pelny wyraz znalazta w witrazu Wiara-Nadzieja—Milos¢, a pozosta-
le sa jedynie jej dopelnieniem. Witraz ten ma tez najwigcej odniesien do pradow
umystowych i klimatu sztuki swojej epoki. Zyskatl on rowniez pewnego rodzaju
kontynuacje¢ w tworczosci Mehoffera. Artysta przetworzy go bowiem na kom-
pozycje nazwang Vita — somnium breve (il. 10), pomyslang najpierw (w roku
1902) jako exlibris dla Muzeum Narodowego w Krakowie, ostatecznie zas zre-
alizowang w roku 1904 w formie witrazu w Zaktadzie Witrazowym A. Tucha
i W. Ekielskiego (p6zniej S. G. Zelenskiego). Wystgpujace w opawskim witrazu
zderzenie mtodosci i $mierci otrzymato w Vita — somnium breve zdecydowanie
mocniejszy wyraz poprzez wprowadzenie kosciotrupa, ktory z upiornym usmie-
szkiem pochyla si¢ nad twarza zmarlej, wspierajac czaszke na piszczelu reki
gestem melancholijnej zadumy. Natomiast idea wiecznosci i nieSmiertelnosei
odnosi si¢ w tym dziele do pojecia Sztuki, zobrazowanej w personifikacjach
trzech sztuk plastycznych: RzeZzby, Architektury i Malarstwa.



